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Dans la théorie et la pratique des relations sémaseg au niveau du texte
poétique — le seul qui nous intéresse ici — noeans en rappothéeme
isotopieetcohésion.

La macrostructure sémantique du texte littéraire tbéme
global est un fait en quelque sorte extérieur a celui-eithéme est, au
point de vue de la production, une représentatientale schématisante
de l'auteur, antérieure au texte, une intention qtailleurs, peut étre
détournée par la productivité du texte lui-méme. gaint de vue de
l'interprétation, le théme est une représentatiemtale schématisante du
lecteur, qui se construit durant la lecture, maisree prend un contour
plus net qu’apres coup.

La structure sémantique interne de l'univers regnts se
réalise par deparcours sémantiques localrtégrables posterioridans
desunités thématiquestermédiairesou sous-themesL’ensemble des
sous-thémes se subsume, en principe, au themd.globa

La cohésion sémantiquest un fait deco-textualité Elle est a
envisager en termes d’adéquation des unités sé&uasta des co-textes
de plus en plus larges, jusqu’a leur identificatimec les limites du texte.
Sa production et sa perception relevent de la ctenpé discursive-
textuelle de l'auteur et du lecteur.

En simplifiant les choses, on pourrait affirmer daecohésion
sémantique est donnée pasdtopie phénomene qui concerne les unités
sémantiques de différentes dimensions, depuis né@gésuinfralinguisti-
ques, les semes, jusqu’a I'ensemble textuel. Lgétitons sémiques des
parcours locaux, peuvent s’ordonner isotopies thématiquesNous
n'employons pas ce terme dans le sens d'isotopiestextuelle que lui
donne l'école sémantique greimassienne, mais dehs d’isotopies
ordonnées suivant des critéres thématiques etrpésséout le long du

Y Notre communication exploite, par des reprisesiglis et approximatives, quelques
séquences parues dans: A. Mted, Elemente pentru o poedicintegratz, Helicon,
Timisoara, 1998, et dans A. Mégta,Le theme du voyage dans le poéme baudelairien
«La Chevelure »in Anales Universitatis ApulensisSeries Philologica 4, Tom 3,
Universitatea « 1 Decembrie 1918 » Alba lulia, 200Bus les avons intégrées ici,
comme supports théoriques, dans une nouvelle cuisin.
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texte, interprétables en tant que telles par urdgeprospections et de ré-
trospections, a méme de donner une image quelquegtesive de cha-
cune d’'entre elles. La convergence des isotopi@sdkiques engendre la
cohésion textuelle globale.

Dans la matérialité des textes poétiques, les sheset beau-
coup plus complexes et compliquées. Le plus souletgxte poétique a
une structure sémantique polyvalente, a partir méesephénomenes de
polysémie et de connotation lls produisent des parcours locaux
polyisotopiques, qui se propagent aux niveaux thigones intermédiaires,
eux-mémes a réverbération globale. De la sortajyius sémantique du
texte se manifeste dans son ensemble comme stryaglyisotopique.

La polysémieest un facteur d’ambiguité, brouillant parfois les
pistes de lecture, ouvrant cependant des voiespheslta I'interprétation,
ce qui donne au texte une profondeur et une rehegpuisables.

Quant a laconnotation elle tiendrait, selon nous, plutét du pro-
bleme de la cohérence textuelle, dans ce sendaju’elst pas un fait a
manifestation linguistique proprement dite, maispili@nomene contex-
tuel, relevant de l'univers des connaissancegs®visions sur le monde:

« La connotation est une forme de manifestatiofadenction créative
du langage, sans conséquences infralinguistiquiis. ést I'invasion de
'univers extralinguistique dans le monde verbahsau’elle en touche
directement I'expression et le contenu. Elle paiiiétre définie comme
capacité d’'une unité sémantique d'évoquer, de ES®r un monde
d'objets, d'états, de phénomenes, de maniéere legamuanalogique. La
connotation ne renvoie pas aux mots, mais au moftie.ne se confond
pas avec les champs sémantiques, associatifs, equeprésentent que
I'aspect grammatical d’'un phénoméne qui dépassealire strictement
linguistique. La connotation est le dépositaireriéuculture et le moteur
d'une rhétorique. Elle est en méme temps une manEmpliquer
I'autre dans la complicité du dire. Elle n’a pasdoin d’explication, car
elle va de soi, tirant sa séve d'un fond génétigtiepistémologique
commun, inscrit dans les présuppositions de I'hutdan (Mustitea,
1998 :93-94)

Il est bien difficile cependant de trancher netatrentre lacohé-
sion et lacohérenceces phénomenes en quelque sorte complémentaires,
les deux participant a la construction des sigaiftns textuelles, il est
vrai, en proportions indéterminables. D’ailleurctmnotation elle-méme
échappe, comme le sous-entendu, a la rigueur beelfgation, étant un
fait instable, subjectif, incontrélable.

Le texte poétique est rarement monothématique. IDg [ dis-
tinction entrethemeet sous-theman'est pas facile a établir, en I'absence
de criteres et de marques linguistiques concretsthéme global lui-
méme est souvent diffus, difficile & saisir de pam éclatement. Avec le
théme on se trouve donc toujours sur un terraiartam. On peut parler
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quand méme de degrés d’évidence thématique, tastldglan synchro-
nique que dans celui de la diachronie. Ainsi,ecéttidence est, d’'une
part, un fait individuel, chaque poéte choisisssatpropre maniere de
traitement du probléeme. D’autre part, en nous sita@ans la diachronie,
on remarque une évolution du compact vers le di#nsdirecte corréla-
tion avec la tendance de glissement vers I'heemé&tisémantique ; son
point culminant est dans la modernité, suivie,,affein retour vers la
« transparence », avec le post-modernisme.

Dans le déroulement linéaire, syntagmatique, dtetprétique, on
peut parler de deux directions de développemens:otdonnances
séquentielles isotopiquetallotopique(cf. Musttea, 1998 : 87, 90)

La premiere donne naissance a des structuresivestent
prévisibles et transparentes, qui se développettreiement I'une de
'autre, en amplifiant par multiplication la mém&oiopie, ou en créant
des isotopies multiples qui dérivent logiquemeunté de 'autre. Ce type
d’ordonnancesémantique caractérise en bonne mesure la poésigpr
derne, ou le surplus de signification vient, entiparde I'approfondis-
sement du sens. La séquence allotopique témoigee doaniere dis-
jonctive de perception de la réalité. Elle est gjge surtout a la poésie
moderne et consiste en I'enchainement de structéesmntiques dis-
continues, en l'absence des classémes nécessal@géalisation de
I'isotopie. Ce mode de construction mene a la pidaéon du sens, qui
est synonyme de I'hermétisme sémantique. Le texétique allotopique
est, a des degrés différents, non cohésif. Le rapésif étant inintel-
ligible, il est inacceptable, car contredisant wsdin ontologique de
'lhomme: la quéte de signification. Le vide sémaui n’étant pas un état
tolérable, I'hnomme cherche, et trouve méme, detfiigtions dans tout,
de sorte qu’il n'y a pas d’énoncé qui ne puisse,&n fin de compte,
interprété. C’est la I'enjeu méme de la littératugei pousse a outrance
I'horizon d’'acceptabilité. De ce fait, le rétabbssent de la cohésion
textuelle est souvent I'attribut et la tAche dudac.

La cohésion sémantique n’est pas une donnée, machemine-
ment, un devenir, une construction du poéte et negenstruction du
lecteur. De plus elle n’est pas un fait constaiabhle, mais variable d'une
époque poétique a l'autre, voire méme d'un poét@auwtre. C'est un
phénomeéne scalaire, dans le sens qu'il se situlejurig@art entre deux
poles virtuels : d'une part, la cohésion absoluafgite, impossible a
atteindre dans le langage naturel en général, cetngevable dans le
langage poétique de par sa définition méme, quiseet’univocité ; de
l'autre, la non-cohésion totale, qui sort de pami@&me du champ de la
poésie, ce dépositaire par définition d’'une sigaifion quelconque.

La cohésion sémantique n'est jamais « définitivear, le texte
s'ouvre vers des lectures plurielles, alors quesdardiscours quotidien
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elle tend vers la finitude, du fait des jeux dedféack qu’elle peut mettre
en oeuvre toutes les fois qu'elle glisse vers léentandu. Vu sous cet
angle, le faible degré de cohésion est un factepoitant de poéticité.

La gradualité de la cohésion sémantique est uriéerédéraire en
rapport étroit avec I'évolution du langage et desceptions poétiques.
Un bref regard sur I'histoire de la poésie nous m®oon jeu permanent
dans la modification du degré de cohésion, avedem#ance générale de
diminution jusqu’au modernisme ; ce dernier délawviec Rimbaud, allant
de pair avec I'hermétisme sémantique et syntaxigtiesera suivi d’'un
retour vers la cohésion, avec le post-modernismée Bost-modernisme
renoue le fil a travers le temps avec la poésienpderne, mais depuis
une position ludique et ironique.

Les textes que nous soumettons a l'analyse ontcanstruction
sémantique complexe, essentiellement allotopiquais m des degrés
différents. Dans les deux poémes, les themes sedet, se croisent, ou
se superposent dans un jeu d’ambiguités qui fort lgu cohésion
sémantique soit principalement le fait de la lextur'étude comparée
nous permettra de mettre en évidence les rapports’@ablissnt entre
I'évolution des conceptions poétiques et le chargegndu degré de
cohésion textuelle.

La Chevelure

O toison, moutonnant jusque sur I'encolure !
O boucles ! O parfum chargé de nonchaloir !
Extase ! Pour peupler ce soir I'alcbve obscure
Des souvenirs dormant dans cette chevelure,

Je la veux agiter dans I'air comme un mouchoir.

La langoureuse Asie et la brilante Afrique

Tout un monde lointain, absent, presque défunt
Vit dans tes profondeurs, forét aromatique !
Comme d’autres esprits voguent sur la musique,

Le mien, 6 mon amour ! nage sur ton parfum.

Jirai la-bas ou I'arbre et 'hnomme, pleins de séve

Se pament longuement sous I'ardeur des climats;
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Fortes tresses, soyez la houle qui m'enléve !
Tu contiens, mer d’ébéne, un éblouissant réve

De voiles, de rumeurs, de flammes et de mats:

Un port retentissant o0 mon &me peut boire

A grands flots le parfum, le son et la couleur;

Ou les vaisseaux glissant dans I'or et la moire,
Ouvrent leurs vastes bras pour embrasser la gloire

D’un ciel pur ou frémit I'éternelle chaleur.

Je plongerai ma téte amoureuse d’ivresse
Dans ce noir océan ou l'autre est enfermé;
Et mon esprit subtil que le roulis caresse
Saura vous retrouver, 0 féconde paresse,

Infinis bercements du loisir embaumé !

Cheveux bleus, pavillon de ténébres tendues,
Vous me rendez 'azur du ciel immense et rond;
Sur les bords duvetés de vos meches tordues

Je m’enivre ardemment des senteurs confondues

De I'huile de coco, du musc et du goudron.

Longtemps ! toujours ! ma main dans ta crinieredeu

Semera le rubis, la perle et le saphir,

Afin qu’a mon désir tu ne sois jamais sourde !

N’es-tu pas 'oasis ou je réve, et la gourde

Ou je hume a longs traits le vin du souvenir ?
(Ch.Baudelaire)

La Chevelure...
La chevelure vol d’une flammée I'extréme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose (je dirais mourir un diadéme)

Vers le front couronné son ancien foyer
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Mais sans or soupirer que cette vive nue
L’ignition du feu toujours intérieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de I'oeil véridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame
Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien qua simplifier avec gloire la femme

Accomplit par son chef fulgurante I'exploit

De semer de rubis le doute qu’elle écorche
Ainsi qu’une joyeuse et tutélaire torche.

(St. Mallarmé)

L'inspiration baudelairienne du texte de Mallarmgt évidente:
partant du titre, elle va jusqu’a la reprise presglentiqgue de quelques
structures sémantiques, que nous mettons faceea-fac

Je la veux agiter dans l'air — de désirs pour la tiéployer
Ma main (...) / Sémera le rubis, la perle et lehgap De semer de rubis ...

Cet «emprunt » n’est pas fortuit, Mallamé ne fait'attirer par la
I'attention sur le fait que son poeme se constineéplique a celui de
son prédécesseur, dont il a subi pour un tempftukince et dont il était
en train de se séparer.

L’objet déclaré des deux univers poétiques en dson esta
chevelure représentation synecdochique de la femme. Cepgndans
les deux poésies, cet objet nest qu'un prétextar ges évolutions
ultérieures des textes. Il est, d’'une part, le elégtheur de la production
textuelle, et, d’autre part, le dépositaire du réemsuel des deux poetes.

Mot-théme, comme I'annonce les titres, le teshevelureest por-
teur de sens propre et de sens figuré en méme t&apsmple objet de
description, la chevelure devient générateur demsiypoétiques par voie
connotative, comme nous le verrons plus loin.

Chez Baudelaire, le sens propre du terme dévelapg®rcours
descriptif qui détaille les traits physiques inhérents déjébchevelure
forme, couleur, odeur, consistance matérielle. élcq;ues exceptions pres
— boucles fortes tresseaméches torduedermes propres appartenant au
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champ sémantique du terme de base, paradigme tuzdisg, renvoyant,
par la valeur intrinséque, a la forme et a la iaace de I'objet la
description n’est pas directe, elle se fait de gx@nmétaphoriqueoison
parfum forét aromatique houle mer d’ébeng port retentissant noir
océan cheveuxbleus pavillon de ténebrescriniére, oasis gourde
Chaque substitut substantival deckevelureen évoque au moins un trait
physique, qui n'est pas nommé, mais implicité, fegu parmi les sémes
de celui-ci. Les épithétes qui les accompagnenlifigue explicitement
le substitut, et seulement par ricochet le sulEstifdinsi, par exemple,
toisons suggere, a travers les semes [+ dru] et [+ laihBalzondance,
I'apparence fournie de la chevelure et sa substanoatonnantrenvoie
a toison par l'intermédiaire du radicalhouton mais il se rattache en
méme temps a l'isotopie aquatique a partir du séigsiré du méme
terme — petite vague crétée d’écume (cf. Petit Rpldeépithéte englobe
donc deux « mondes » différents (le monde animalide monde des
mers et des océans) en un seul, caractérisanelelcine de maniere mé-
taphorique — abondante, ondulée, laineuse, commaésizn des moutons,
respectivement floue, ondulée, vive, mouvemeni@anee les vagues.

Les métaphores elles-mémes sont engendrées pam#sgies
chevelure-fourrure, chevelure-eau, chevelure-véigétaappartenant aux
structures profondes de l'imaginaire : elles valenit les similitudes, au
détriment des traits distinctifs, posant des objifferents comme iden-
tiques, et s’organisent en séries métaphoriquégrdules trajets prédé-
terminés par les mémes analogiesson — crinierehoule —mer d’ébéne
- noir océan - cheveuxbleus parfum - forét aromatique Ces séries
développent des isotopies thématiques.

Par la métaphorisation, I'objehevelurese spatialise, s'intégrant
dans une véritable géographie poétique a deux esgacblématiques: le
port et 'oasis

Topos intermédiaire, comme nous le verrons plus Ibgmrt est a
la fois un point de départ et d’aboutissementagique de la navigatign
dont les termes, s’appelant les uns les autres, pgoBemés le long du
texte: moutonnant houle mer d’ébéne voiles rameurs mats flots,
vaisseauxnoir océan roulis, bercementcheveudleus pavillon, bords

L’ oasisest le terminus duoyage a travers des régions exotiques
topique réalisé comme accumulation et enchainerd&i¢ments des
régnes végeétal, animal, minéral, et d’'un climatc#jmue: Asig Afrique
monde lointainforét aromatiquearbre, hommeséve ardeur des climats
ciel pur, éternelle chaleyrcheveuxbleus azur du ciel huile de cocp
musg¢ goudron criniere, rubis, perle saphir.

Les deux isotopies thématiques se croisent, et ilgersection
donne le theme duoyage par mer vers un monde exotique.
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Dans le sens figuré, lehevelure blason du corps féminin, est la
synecdoque de la partie pour le tout. Invoqué enda’objet du désir, la
chevelureévoque la femme aimée. Cette valeur du terme eingdiso-
topie thématique dedmour sensugldont les principaux repéeres sont:
alcéve langoureusebrilante mon amouyrardeur, embrassertéte amou-
reuse d’ivressgcaressemon desir

L’espace conventionnel de I'amour charnehldbve devient, par
la superposition des isotopies thématigleesopos de la réverie sensuelle
En invoquant lachevelure Baudelaire Iui attribue le réle de déclencheur
des mécanismes psychiques de la mémoires@iesenirs dormant dans
cette chevelurela gourde / Ou je hume...le vin du souvgnicette
mémoire ancestrale équivaut a l'imaginaire du poateré dans les
structures profondes de l'imaginaire collectif.

Cependant, il parle implicitement de la place gaigpe la femme
dans la construction de son univers poétique. &taine autre isotopie
thématique qui se dessine aingdiisotopie du poieinrendant au texte la
gualité d’art poétique. Le poéte amouredivresse pose la femme
comme stimulus de la fantaisie créatrice et comiameént du paradis
artificiel qu'’il édifie, double compensatoire deralité décevante. Dans
sa vision, elle est d'autant plus désirable qu'alegmente sa beauté
naturelle par des parfums et des parures. L’adificrée lillusion de
I'exotisme, invite a la réverie, induitiVresse I'extase De la sorte, le
geste de I'amant qui pare sa bien-aimée de bijau papter sa bien-
veillance se transforme en acte créateur de bédéade, génératrice de
poésie. En humante vin du souvenirdans lagourde de saveurs au
parachevement desquelles il a contribué lui-méeppéte déclenche son
propreétat poétique

Le poéme retrace donc l'histoire deéMasiondans un paradis
artificiel créé par voie sensorielle, a partir dimsilus femme-chevelure.
Univers synesthésique explicite, centré l§aotopie de l'ivresse- mon
ame peut boire / A grands flots le parfum, le sbfaecouleur ma téte
amoureuse d'ivressge m’enivre ardemmenrdes senteurs confondues /
De l'huile de coco, du musc et du goudrten gourde / Ou je hume a
longs traits le vin du souvenir ce paradis est un topos a triple
dimension: lalcéve le port et I'oasis Espace fermé, intime,dicoveest
le lieu de germination des deux autres, qui SOmt aussi des espaces
sécurisants, refuges paradisiaques, mais ouveatgeture sensuelle, qui
a son point de départ dansl€éve prendra la forme de I'évasion, du
voyage imaginaire, qui se déroule en plein airpbg n’est qu'une étape
du grand voyage qui finit dansobsis cette alcbve déplacée dans
'espace de l'idéalité. Le point de départ et caliarriveée coincident
donc, annulant la distance spatio-temporelle et f@alité » du voyage,
situant I'aventure relatée dans le mental.
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Le déplacement imaginaire suit trajet connotatif mais le poete
ne laisse pas sa découverte au compte de la lgittieréhématise, en fait
la matiere méme de son texte. La thématisationerglicite, ce qui
subsume l'ensemble & la méme isotopie du poiein.n®Bntrant le
fonctionnement de son imaginaire :

Pour peupler ce soir I'alcbve obscure
Des souvenirs dormant dans cette chevelure,

Je la veux agiter dans I'air comme un mouchoir; memd'autres esprits
voguent sur la musique,

Le mien, 6 mon amour ! nage sur ton parfum; Tuieost mer d’ébéne,
un éblouissant réve

De voiles, de rameurs, de flammes et de mats

le poete parle implicitement de la production de poeme. Le dit et le
dire se superposent, créant un univers polyisot@pgyi s’engendre sous
les yeux du lecteur. La fin du texte invite a laémation de la lecture sous
ce nouvel angle, qui rend alcbévela valeur de laboratoire de fabrication
du poéme.

Chez Mallarmda cheveluren’est que le premier élément de la
description de I'anatomie féminine, limitée faant, auxyeux a latéte et
aux doigts Le sensuel, annoncé de maniere thématique pétrdedu
poéme, par le devenir cosmique de la chevelure ggunatérialise en
flamme en fey, symboles culturels de la passion érotique) et lpar
présence des indices lexicaux de I'affectividédirs soupirer, tendre, se
métamorphose en spirituel, par I'exploitation dautre valence du felg
lumiere valorisée traditionnellement comme symbole deaison. Cette
métamorphose se réalise, parallelement, par inigaioon: laflammea
son véritable siége sous fiont (le front...son ancien foyeret se fige
dansl’'oeil objectif, ironique le joyau de l'oeil véridique ou rielr qui
n'encourage pas le réve sensuel du poéte. La bgdysique de la
femme devient ainsi une beauté inaccessible,, fifeo@le, spiritualisée,
autosuffisante. C'est une beauté essentielle, 'qydas besoin de parures,
qgui se renferme sur elle-méme pour consommer sprgrtamme. La
conscience de cette inaccessibilité détermine é&epa se situer sur une
position excentrique par rapport a l'univers reprég. C'est cette
position qui permet au lecteur de déchiffrer lentgade la lucidité, cet
obstacle a I'accomplissement érotique. Aussi |ssaiité mallarméenne
est-elle discrete, timide. La dissimulation du moétique sous le masque
de I'écriture impersonnelle et de la focalisatioxteene est le signe,
l'indice pragmatique de cette discrétion, du faie de poéte n'assume pas
son propre réve sensuel. Chez Mallarmé, le désiolestaculé par le
doute (e doute gu'elle écorche se tenant au stade d’intention non
accomplie. Jean-Pierre Richard parle d'diredeur/obstaclequi s'insi-
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nue entre le désir et son objet. Celui-ci recoie imdépendance quasi
absolue, une autonomie autoreflexive qui exprimerdédnte du poéte de
ne pas en troubler 'harmonie donnée, autosuffisant

Baudelaire est un poéte sensoriel. Son monde dat de
l'ivresse des sens. Le visuel, I'olfactif, le téetile gustatif et I'auditif
sont, d'une part, le moteur de l'univers imaginaddifié par le poete,
d’'autre part, lesliants des équivalences entre le psychisme eatare
La couleur, le parfum, la forme et la consistancatémelle de la
chevelure déclenchent le processus analogiqueequosve a la base de
la construction baudelairienne de l'univers podigé lintérieur de
celui-ci, la nature reconstruite est savourée tmgj@ travers les sens ; ils
créent l'état de béatitude, d'extase que cherchpokte. Les arbmes
exotiques de la forét, la couleur de I'eau et @, ¢h chaleur des climats,
le bercement du navire sur les étendues noiresleeied de la mer
induisent & celui qui s’avere étre plutét amoureexl’ivresse des sens
(ma téte amoureuse d'ivredsgue de la femme qu'il chante la douce
langueura féconde paresgaropice a la réverie sensuelle.

Mallarmé est, au contraire un chercheur d’essemteesjgnifica-
tions métaphysiques dans un monde épuré du contingest un monde
des symboles seconds, prélevés de la traditioarellt et mis au service
de la communication des idées. La plurivalence ek symboles n’est
gu'apparente, le dirigisme de linterprétation ét@mssez sévere. Les
objets du monde matériel, sublimés, sont mis a rapig¢ur face spiritu-
elle. De la sorte ils se conceptualisent, ils davest des objets purement
mentaux, les signes d’'un systéme de penseée. Lianeemttellectuelle est
fatalement destinée a I'’échec, mais I'aventureigoétcensée la relater la
transcrira en tant que telle.

A la différence de Baudelaire, Mallarmé n’'inventsn monde,
mais réorganise le monde existant. Partant luiiadesla définition
analogique de la chevelurd.a chevelure vol d’'une flamme=, il clét le
poéme dans le méme registreure joyeuse et tutélaire torch&ntre
flammeettorche limites textuelles de I'univers représenté, preadtour
I'espace précis de I'investigation poétique, quigmse une relation a trois
termes:chevelure — femme — feans cette relation les termes sont
interchangeables, le poéme se constituant parwud genbiguités fertiles,
dont le but est la définition du terme moyen par tlermes marginaux.
L'univers mallarméen est ordonné suivant le priacige l'oscillation
entre le physique et le psychique, réalisé par ntterialisations et des
dématerialisations successives des éléments mijsuerLa chevelure-
flamme est presque immatérielle, plutét mouvemant eatiére:vol
d’'une flammevive nuetorche alors que les objets de parurdiafléeme
or, astre ni feux au doigtrubis) apparaissent tous comme des
matérialisations du feu. Le portrait physique ddelmme est composé
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d’'une succession de parties du corps qui, comgganttradition dans
I'établissement des canons de la beauté fémingpeesentent en méme
temps le siege ou l'expression de la spiritualiggfront est le terme
médiateur entre I'extériorité et lintériorité, eatle physique et le
psychique; c’est le porteur dliadémeetle foyer du feu intérieut oell
est vu lui aussi comme extériorité {oyau de I'oeil et comme miroir de
l'intériorité (véridique ou rieuy; la téte (son chef est leur synthése et
'embléme malarméenne de la beauté spiritualis&elaDsorte, les élé-
ments physiques représentent des degrés versitaajie.

Si le moi poétique baudelairien est le sujet décthun discours
qui présente son point de vue sur I'olghevelure évoqué et invoqué en
méme temps, le moi poétique mallarméen se retiteidieers représente,
se mettant, dans le sens propre et figuré du teznmieg parenthéses(je
dirais mourir un diadéme)}- pour laisser au premier plan un monde
objectal autosuffisant, qui se construit & I'aigkediscours non assumé par
personne. Vue sous cet andéecheveluredevient 'agent d’une aventure
spirituelle, d’'unexploitqui « se raconte » de lui-méme.

Le poiein baudelairien est une partie intégrante de l'umiver
représenté. Son poéme est un produit qui étaleogaepproduction. En
démontant piéce par piece le mécanisme de la piiodutessouvenirset
en attribuant a cet acte le statut d'objet de tdidation, Baudelaire
inscrit dans l'univers créé I'acte méme de sa @gat

Pour peupler ce soir I'alcéve obscure,
Des souvenirs dormant dans cette chevelure,

Je la veux agiter dans I'air comme un mouchoir,

dit le poete, laissant entrevoir la simultanéité«ddire » et du « faire ».
La prise en possession de l'objet par les sena etdation, a partir de
celui-ci, d'un univers imaginaire est thématisée:

Comme d’autres esprits voguent sur la musique,
Le mien, 6 mon amour ! nage sur ton parfum;
Fortes tresses, soyez la houle qui m'enleve ! ;
Tu contiens, mer d’ébéne, un éblouissant réve

De voiles, de rameurs ...

La production de l'univers imaginé par le poéetencaie avec l'instau-
ration du texte poétique. En parlant explicitemees$ processus psychi-
ques qui président au fonctionnement de son imagirBaudelaire parle
implicitement de la production de son poeme.

Le poiein mallarméen est apparemment implicite. L’aventure
spirituelle qui fait I'objet du poéme se superpogarfaitement a
I'aventure poétique. Aucun indice explicite cone@rnla production du

texte ne trouve sa place dans l'univers représéfads, comme nous le
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disions au début de notre analyse, Mallarmé corsmit poeme en tant
que réplique a celui de Baudelaire. A ce niveanterpoématique » on
peut parler de réflexion explicite de la productiextuelle. Le poéme
dans son ensemble représente la textualisationedhguvelle vision

poétique, d’'une possible polémique théorique, d'aobtile « querelle

des anciens et des modernes ».

Le poéme de Baudelaire a encore un taux assez éevé
cohésion sémantique. Il vient dans la suite imntédia la poésie roman-
tique pour laquelle le discours est transparembbésif paradoxalement
parce gqu'il est figuré. Le mot baudelairien s’insdans un double réseau
de significations, a la fois textuelles et extratedes, qui collaborent a la
désambiguisation d’'un message encodé, enchiffr@okee porte en lui
son propre décodage, d’'une part grace au rétréuisaedes espaces
elliptiques du texte, qui dit presque tout, par wlequence et une
discursivité a la limite de I'excessif et du redant] et, d’autre part, grace
au circuit souterrain, intertextuel, d’'un type dadage figuré, créateur
d’'analogies, de correspondances et de synesthgasrse lecteur percoit
et comprend comme invariant de la poésie symboliste

Le poeme de Mallarmé est obscur, hermétique, ete cet
« opacité » est a mettre en rapport avec le faildgré de cohésion
textuelle. Comme ce n’est que la cohésion sémantigil nous intéresse
ici, nous ne ferons que mentionner quelques olestat nature gram-
maticale qui s’opposent au rétablissement facilsahs. Il s'agit surtout
de 'emploi de l'infinitif (déployer soupirer, simplifiey semey la ou un
mode personnel serait de mise, ce qui perturbeuelyue sorte 'attribu-
tion des agents et des patients aux actes et at @esentés, et de la
dislocation des vers, par l'ordre souvent aléatales mots et des
syntagmes, a quoi s’ajoute encore le manque detytian, qui ne fait
gu’'accentuer 'ambiguité du texte. L'effet de ladéstruction syntaxique
est la mise en une lumiére particuliere des mot¢aah que tels: ils
fonctionnent comme des entités indépendantes, &#&rarchie, en
'absence d'un véritable support relationnel & médiassurer une
certaine continuité thématique et leur intégratdans des ensembles
cohésifs. La quasi-autonomie des mots, devenue mag@nt d'expres-
sion poétique chez Mallarmé, produit de granddpsels dans le texte,
gu'il revient au lecteur de combler, en rétablissinla sorte la cohésion
sémantique. Ce mode abrupt de signifier et la repapparente des liens
avec le hors-texte et l'intertexte singulariseaiuteur dans I'espace des
lettres, et rend a son oeuvre poétique un fortctara autoréflexif.

L'interprétation du texte de Mallarmé que nous venale
proposer a été possible en bonne mesure gracmigean paralléele avec
le poeme de Baudelaire. La découverte des simgigudes deux textes
nous a servi de point de départ dans la reconetitate la cohésion du
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discours poétique mallarméen, opération particetiemt difficile, n'e(t

été la référence respective. La mise en oeuvmeedhouvelle conception
poétique et d'une vision différente sur le mondelfassence de ce texte
non cohésif qui s’avere étra, posteriorj un art poétique implicite. La
déconstruction du sens doublée par le démantélechentode habituel
de construction de celui-ci équivalent a la préstiot de la poétique et
de la poiétique mallarméennes, sous le masqueadantent du théme
proposé par Baudelaire. Point par point, & mesueelg texte avance,
Mallarmé prend ses distances par rapport a la @desidelairienne, la
niant et dans sa lettre et dans son esprit.

Ce que l'analyse des deux textes met encore errmedc’est
gue dans l'espace d'une vingtaine d’années se @@uatudes mutations
importantes dans I'évolution de la poésie, mutatiqai ont la force et
limpact d’'une véritable révolution. Elle se marsife entre autre par la
diminution spectaculaire de la cohésion sémantigmén, une derniére
remargue : le manque de cohésion ne va pas deayadir I'appauvris-
sement du sens. L'effort de rétablissment de laésioim sémantique
meéne, au contraire, a I'enrichissement des sigatifios textuelles par
I'ouverture vers des voies interpridtas multiples.
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